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Uvod

U augustu 2017. godine, u izdanju University of Toronto Press, objavljena je
knjiga Narratology: Introduction to the Theory of Narrative autorice Mieke Bal.
Tom prilikom pripremljeno je etvrto izdanje publikacije, (u pripremi je peto
revidirano izdanje knjige ¢ije se predstavljanje publici o¢ekuje u decembru 2025.
godine), koje predstavlja reviziju istoimene knjige, prevedene i prilagodene za
Citateljstvo na engleskom jeziku, izvorno objavljene na holandskom jeziku pod
naslovom De Theorie van vertellen en verhalen. Radi se o popularnoj publikaciji
iz oblasti naratologije, ¢emu svjedoce i spomenuta cetiri unekoliko revidirana
izdanja na engleskom jeziku, ali i deset ponovljenih Stampanja razli¢itih izdanja,
uz izostanak, koliko nam je poznato, ponovnog stampanja posljednjeg izdanja.

U ovom osvrtu ¢e se, pored nekoliko rije¢i o autorici, ukratko predstaviti
razvoj i definirati materija koju publikacija tretira. Potom ¢e se nastojati predstaviti
najvaznije karakteristike publikacije, uz ukazivanje na prednosti i eventualne
nedostatke u pristupu autorice. Takoder, nastojat ¢e se uspostaviti komunikacija
s djelom Wolfa Schmida Narratology: An Introduction i to kroz promisljanje
sli¢nosti i razlika u pristupu autord, kao i aplikabilnosti djela prilikom analiza
odredenih pojava u narativnim tekstovima razli¢itih vrsta.
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Ko je Mieke Bal?

Mieke Bal je medunarodno poznata teoreti¢arka kulture, kriti¢arka, filmska
umjetnica i kustosica, dobitnica pet pocasnih doktorata. Skolovala se u
Nizozemskoj, gdje je zapocela i svoju akademsku karijeru na nekoliko univerziteta
kao profesorica teorije knjizevnosti. Bila je gostujuéi predavad na univerzitetima
u Montrealu, Torontu te na Harvardu. Akademski fokus usmjerava na rodne
studije, migracijsku kulturu, psihoanalizu i kritiku kapitalizma. Primarno
opredjeljenje Mieke Bal jeste razvijanje smislenog interdisciplinarnog pristupa
kulturnim artefaktima i rasprava o njihovom potencijalnom u¢inku na javnost.

Sta je naratologija?

Naratologija je teorija narativa, tj. nauka o narativnom (pripovjednom) tekstu.
Cilj joj je razumjeti, analizirati i evaluirati narative, a korpus su joj narativni
tekstovi svih vrsta (knjizevnost, reklame, strip, nauka, film itd). Naratologija
nastoji utvrditi opée karakteristike narativa, osobine posebnih tipova narativa i
sistem pravila za njihovo generiranje i procesiranje. Temelji se na ideji zajednickog
knjizevnog jezika ili univerzalnog obrasca kodova koji djeluje u tekstu djela.

Price se pri¢aju u razli¢itim sferama komunikacije, tako da materijal za
naratologiju pronalazimo u knjizevnosti, reklamama, stripovima, nauci, muzici,
slikarstvu i razlicitim kulturnim artefaktima. Razli¢iti su pristupi naratologiji,
neki tretiraju samo fikcionalne narative (npr. Shlomith Rimmon-Kenan), drugi
proucavaju sve verbalne tipove narativa, dok neki zastupaju $iri semioticki plan
proucavanja i tretiraju sve narative bez obzira na medij u kojem se javljaju
(uklju¢uju i vizuelne i filmske narative, $to ¢ini Mieke Bal).

Naziv joj je dao Tzvetan Todorov u knjizi Grammaire du Decameron, a
njezino konstituisanje kao teorije vezemo za teoreticare kao $to su Vladimir
Propp, koji nudi model za bajke na temelju sedam “sfera radnje” i trideset i jedne
“funkcije” pripovijedanja; Claude Lévi-Strauss, koji je predstavio gramatiku
mitologije; Gérard Genette, koji je kodificirao sistem analize koji je ispitivao i
stvarno pripovijedanje i ¢in pripovijedanja kakvi postoje pored price ili sadrzaja.
Ostali utjecajni teoreticari u naratologiji su: Roland Barthes, Claude Bremond,
Gerald Prince, Seymour Chatman i Mieke Bal.
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Razvoj naratologije

Ve¢ u svom djelu Republika, Platon je razlikovao knjizevne zanrove na temelju
zanrovski specifi¢ne konstelacije dvaju osnovnih nadina govora nazvanih mimesis,
$to je imitacija govora u obliku dijaloga i monologa likova, i diegesis, koji obuhvata
sve izgovore pripisane autoru. Aristotelova Poetika predstavila je drugi kriterij:
razliku izmedu ukupnosti dogadaja koji se odvijaju u prikazanom svijetu i de facto
ispripovijedane radnje ili myzhosa.

Friedrich Spielhagen razlikuje roman i novelu u smislu slozenosti i
funkcionalnosti likova, a uvodi i temeljnu razliku izmedu pripovijedanja u prvom
i tre¢em licu, $to se odrazilo na odnos autora i pripovjedaca. Teoretski pokusaj
svodenja knjizevnih pripovijesti na osnovna nacela predstavio je Edward Morgan
Forster. Tvrdio je da bi se jedna minimalna pric¢a “Kralj je umro, a kraljica umrla”
mogla pretvoriti u valjanu naraciju dodavanjem objasnjenja kao $to je “tuga”.

Fokusiraju¢i se na narodne price, Propp je predstavio model osnovnih
komponenata pripovijesti i nacine njihovog kombinovanja. Medutim, za razliku
od svojih prethodnika, Propp se usredsredio na sadrzajnu ravan kako bi opisao
odredenu vrstu ruskih bajki u smislu niza od trideset i jedne apstraktne , funkcije®.
Iz naratoloske perspektive najutjecajniji doprinos formalnoj diferencijaciji fabule
i sujeta (size) dao je ruski formalizam i to Sklovski i Tomasevski. Fenomenologki
doprinos teoriji perspektive dao je austrijski anglista Franz Stanzel, koji je
identificirao tri prototipa “narativne situacije”.

Strukruralisti su se pak ukljucili u sistemsko preispitivanje dviju dimenzija
pripovijedanja koje je ve¢ identificirao Sklovski, fzbula i sujet, a koje je Todorov
na francuskom oznacio kao histoire 1 discourse, a Genette kao histoire i récit.
Poststrukturalisticka naratologija $iri podruéje naratologije izvan knjizevne
pripovijesti i uvodi koncepte iz drugih disciplina, te stoga danas svjedo¢imo toku
postklasi¢ne naratologije i ,,novim naratologijama“.

Naratologija: uvod u teoriju pripovijedanja

Knjiga na svojih dvije stotine i dvadeset osam stranica donosi predgovore prvom,
drugom, tre¢em i ¢etvrtom izdanju, kratki uvod u materiju te tri velika poglavlja
(I Tekst: rije¢i, II Prica: aspekti, III Fabula: elementi). Knjiga nije optereé¢ena
podnoznim napomenama, ali je na kraju ponudena detaljna bibliografija, kao
i indeks vlastitih imena i knjizevnih djela iz kojih su preuzimani primjeri, te
indeks koncepata spomenutih u knjizi. Na pocetku svakog velikog poglavlja daju
se uvodne napomene, a na kraju svakog poglavlja u zaklju¢nim razmatranjima
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autorica odgovara na odredene kritike koje su se u meduvremenu javile,
argumentirajudi vlastite stavove, te dajuéi smjernice za dalje ¢itanje upucujuéi na
autore | literaturu iz kojih preuzima ili na osnovu kojih gradi svoje naratoloske
koncepte.

Uvod

U Uvodu autorica tretira tradicionalnu dilemu naratologa (ko ima rije¢: pisac —
fiktivni govornik — pripovjeda¢/narator — akter u direktnom govoru), ukazujuci
na Cinjenicu da se u tekstu skoro nikada isklju¢ivo ne pripovijeda (iznose se
misljenja o ne¢emu, ono $to naratora muci). Stoga je vazno § je izreceno u
tekstu. No, svjesna je da je nemogucée opisati sve aspekte jednog teksta, i pitanje
je da li se od tekstualne analize upravo ocekuje potpunost? Pretpostavljamo da se
generalni opis teksta ipak trazi, a on bi predstavljao osnovu za iznosenje sopstvene
interpretacije, koja je u osnovi samo prijedlog (mislim da tekst znaci to). O takvom
prijedlogu moze se raspravljati tek nakon jasnog opisa.

Sli¢nog stava je i Wolf Schmid (Narratology: An Introduction), buduéi da i
on bira elemente koji su potrebni naratoloskoj teoriji kako bi je mogao uciniti
plodnom, te ukazuje da interpretacija i naratoloska analiza ne treba da budu jasno
odvojene jedna od druge prilikom tretiranja odredenog djela.

I Tekst: rijeci

Prema Micke Bal, pripovjeda¢/narator nije apstrakini autor ili implied author
(podrazumijevani, naslueni, implicirani autor). On je rezultat istrazivanja
znacenja teksta i 0 njemu se moze raspravljati tek nakon interpretacije nekog teksta
na temelju tekstualnog opisa. Po Bal, takav autor prelazi granice naratoloskih
interesa za pripovjedne aspekte pripovjednog teksta te pripovjedaca definira kao
“instancu koja iskazuje jezi¢ne znakove od kojih se sastoji tekst”.

Wolf Schmid je suprotnog stava: on “apstraktnog autora’ smatra nuznim
elementom naratologije, govoreéi kako prisustvo apstraktnog autora u epskoj
komunikaciji govori da su pripovjeda¢, njegov tekst i znacenja izrazena u njemu
predmeti prezentacije, dok znacenja priskrbljuju svoja Zeljena znacenja vezana za
djelo tek na nivou apstraktnog autora. No, ovakvo posmatranje komunikacije
ne govori nam na koji nacin apstrakeni autor moze biti rekonstruisan na osnovu
pripovjednog teksta, $to ovakav koncept ¢ini nedovoljno jasnim, a njegovu
primjenu otezanom. Ipak, Schmid nasiroko raspravlja o iznesenim prigovorima
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i razmatra njihovu valjanost, te se tako citatelju podastire samostalna odluka o
tome koji stav slijediti.

Prethodno se na pripovjedaca gledalo kao na subjeke ili glas koji se moze
odvojiti od rijec¢i, no Bal ga smjesta u “tekst”. Ona pak istice da tekst sadrzi
pripovjedne, opisne i argumentativne dijelove, a sama izmjena ovih diskurzivnih
nacina jedna je od najocitijih naratorovih funkcija, te on zasluzuje analizu kao
takvu.

Bal raspravlja i o razlici izmedu pripovjedaca ,,u prvom licu” i ,,u tre¢em licu”
tvrdedi da je pripovjedac uvijek ,prvo lice”. Mieke Bal razlikuje pripovjedno ,ja”
koje govori o sebi i pripovjedno ,ja” koje govori o drugima, ali broj mogucih ,ja-
ova’ zeli nijansirati ali i ograniciti govore¢i kako moze isklju¢ivo pripovijedati,
moze opazati, moze biti akter, moze svjedociti. Bal nudi dva pojma: eksterni
pripovjedal i pripovjedal vezan za lik. Pripovjeda vezan za lik jeste sredstvo za
pripovijedanje koje se ,,poistovje¢uje s likom”, dok je eksterni pripovjeda¢ sredstvo
za pripovijedanje koje se ,,nikada izri¢ito ne naziva likom” i stoga moze biti viden
i kao ,sveznajudi”. Ipak, Mieke Bal uzdrzava se od upotrebe koncepta ,,sveznajuci
pripovjedal”, jer je, izmedu ostalog, ideoloski manipulativno ¢ak i pretpostaviti
takvu moguénost.

Prvo poglavlje ogranicava oblast koja se istrazuje i najvise se bavi govornim
formama i opisima. Upravo ove dvije oblasti odreduju koliki ¢e biti estetki efekat
teksta. Medutim, pripovjedni tekstovi, prema Mieke Bal, manipuliSu upravo
posredstvom prijatnih estetskih osobina, da bi se vizija o svijetu koji ima eticke
dimenzije lakse prihvatila.

IT Pric¢a: aspekti

Direkeni sadrzaj onoga $to se pripovijeda jeste prica. Razlika izmedu price i onoga
$to se prica postoji. Ono §to se pric¢a nije samo niz dogadaja. Sve one karakteristike
koje vidimo u uredenoj pri¢i u odnosu na fabulu nazivamo aspektima, ¢ime se
ukazuje na srednji sloj od triju slojeva price, a koji se sastoji od fabule (fabula
je proizvod maste, prica je proizvod uredenja). Autorica u aspekte pri¢e ubraja
redoslijed, ritam, likove, prostor i fokalizaciju.

Interesantnim djeluje njezino poimanje promjena u redoslijedu (anahronija),
jer upravo takve promjene tjeraju na intenzivnije ¢itanje. Ona tretira tri aspekta
odstupanja od vremena: pravac, distanca i raspon. Pod pravcem podrazumijeva
onaj dogadaj koji je predstavljen u anahroniji a desava se u proslosti i budu¢nosti.
Kada se desava u proslosti, autorica predlaze termin wkazivanje unazad ili
retroverzija, a kada se desava u buduénosti, predlaze termin wkazivanje unaprijed
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ili anticipacija. Autorica, dakle, odstupa od Genettovih termina poput analepsa
i prolepsa, jer se prema autorici takvi pojmovi, kojima priznaje i prednosti, ¢ine
prili¢no tajnovitima i, prema tome, teze odbijanju. Izbjegava ih i koristi izraze
koji imaju vezu s engleskim izrazima, dok se ne pronade odgovarajuéi izvorni
engleski pojam.

Veliki doprinos naratologiji Mieke Bal je dala promisljajudi fokalizaciju, koja,
prema njenom misljenju, predstavlja odnos izmedu prezentovanih elemenata
i vizije kroz koju su oni predstavljeni (odnos vizije i onog uocenog). Ona
kritikuje Genetteovu tipologiju fokalizacije i uvodi razliku izmedu aktera koji
vidi i onoga Sto je videno, odnosno izmedu subjekta fokalizacije, tj. fokalizatora i
objekta fokalizacije. Za nju je fokalizacija shvaéena kao odnos izmedu opazanja,
odnosno percepcije, opazenih elemenata i gledista. Bal smatra da treba prouciti
svaki pol tog odnosa. Subjekt fokalizacije jeste tatka u pripovjednom tekstu s
koje se sagledavaju opazeni elementi te se moze poklapati s likom ili biti izvan
njega. Kada je fokalizacija vezana uz lik koji sudjeluje u pridi, tada se naziva
internom fokalizacijom, a u slu¢aju anonimnog aktera koji je postavljen izvan
fabule te djeluje kao fokalizator — radi se o eksternoj fokalizaciji. Bal tako odbacuje
Genetteovu nultu fokalizaciju. Genett tvrdi da fokalizatori mogu biti iskljuéivo
likovi, a Bal (i Rimmon-Kenan) smatraju da fokalizatori mogu biti i pripovjedaci
i likovi.

Miceke Bal odbacuje termine poput perspektiva i pripoviedna tacka gledista,
pri ¢emu potponiji koristi i Wolf Schmid, a koji po njemu predstavlja skup uvjeta
formiranih unutrasnjim i vanjskim faktorima za razumijevanje i predstavljanje
dogadaja. Ti fakeori su prostor, ideologija, vrijeme, jezik, percepcija, koji, prema
autoru, na razli¢ite na¢ine mogu biti relevantni za konstituciju perspektive u
tekstu. Mieke Bal smatra da je ovakva tipologija upotrebljiva, ali manjkava, jer
ne razlikuje onoga ko vidi od onoga koji kazuje. Donekle bi se mogao prihvatiti
termin perspektiva kao operabilan jer pokriva i fizicku i psiholosku tacku gledista,
a jedino ne pokriva instancu koja upucuje na pripovjednu radnju. Stoga je termin
fokalizacija adekvatniji i ima prednosti.

Najvise tema u drugom poglavlju dolazi iz teorije romana, a premda se radi
o oplem terminu i postavlja se nasuprot drame, poezije, kratke price i novele,
ipak sugeriSe razlike izmedu narativnih i nenarativnih tekstova. No, granica
izmedu narativnih i nenarativnih tekstova kakvu nalazimo u literaturi danas
je priliéno fluidna, tako da je za neki tekst tesko kazati da ne pripada svijetu
narativnog. Svjedo¢imo, naprimjer, svojevrsnom bujanju naratoloskih pristupa
izvornim historijskim i pravnim dokumentima, $to u odredenoj mjeri predstavlja
odgovor na pozive Mieke Bal i Wolfa Schmida kako ne treba postavljati pitanje
Sta narativ znadi, ve¢ je potrebno tragati za najboljim na¢inom kako narativu
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pristupiti. Upravo Bal tvrdi da je naratologija primjenjiva i na novinske tekstove,
izvjestaje, izvode iz razgovora i psihoterapeutske seanse, gdje bi se pokazalo kako
je fokalizacija najvaznije i najsuptilnije mjesto manipulacije. Tako bismo, ukoliko
imamo za cilj otkrivati skrivene ideologije, pri analizi vijesti trebali ukljuéivati
fokalizaciju.

11 Fabula: elementi

Fabula je apstrakeni konstrukt u kojem su narativni dogadaji prikazani logi¢nim
redoslijedom kojim bi se odvijali u stvarnom svijetu. Fokus na nivou fabule
usmjeren je na vremenske odnose izmedu dogadaja: oni su predstavljeni
hronoloskim redoslijedom kojim se dogadaju, $to nije uvijek redoslijed kojim su
predstavljeni u stvarnoj naraciji. Dogadaji, akteri, vrijeme i mjesto, koje Mieke
Bal naziva elementima, zajedno Cine sadrzaj fabule.

Medutim, fabula kako je Mieke Bal predstavlja nije samo skup elemenata,
kod nje elementi prisutni na nivou fabule poprimaju sve vecu specifi¢nost kad
se ponavljaju na nivou price i teksta. Tako “akter” i “hronologija” fabule postaju
“lik” i vremenska manipulacija pricom, a npr. “mjesto” postaje “prostor” na
nivou price, a onda postaje “opis” kada posmatramo nivo teksta. Neki elementi
pojavljuju se samo u fabuli, a drugi, poput “fokalizacije” u prici i “pripovjedaca’
u tekstu, nemaju parnjaka na drugim nivoima.

Na ovom nivou narativa ne postoje potpuno razvijeni likovi, ve¢ akteri
koji se mogu podijeliti u klase na osnovu zajednickih karakteristika. Takve klase
aktera Bal naziva aktantima. Njezini aktanti imaju nesto zajednicko s Proppovim
ulogama, s tim $to Bal dodaje element teznje ili cilja. Termin aktanti preuzima
od Greimasa. lako autorica model smatra korisnim, ne usvaja njegove koncepte
antiaktant i koaktant, a namjesto njih uvodi termine protivnik i pomocnik (aktanti
koji se razlikuju od ostalih ne stoje u direktnoj vezi s objektom, ve¢ sa funkcijom
koja subjekat vezuje s objektom; npr. svaka Seherzadina prita iz Hiljadu i jedne
nodi jeste pomagacd, a neprekidna ljubomora muza i njegovo nepovjerenje —
protivnik).

U ovom poglavlju autorica se oslanja na koncept binarnih opozicija, i to
opozicija za koje o¢ekujemo da ¢e funkcionirati u fabulama kao zambke, ali i
alati. Poenta nije u uocavanju, potvrdivanju ili otkazivanju opozicija, ve¢ , kako
autorica veli, u postavljanju opozicija koje primje¢ujemo nasuprot onima koje
imamo sami, i u koriStenju razlika izmedu njih kao alata za razbijanje njihove
tiranije.
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Zakljucak

Knjiga Mieke Bal jeste sazeta, integrisana teorija pripovijedanja zasnovana na
strukturalistickoj tradiciji. Ona razlikuje tri komponente pripovjednih narativa,
sto priblizno odgovara Genetteovoj shemi (bistoire, recit i pripovijedanje) i
Rimmon-Kenaninoj (prica, tekst i pripovijedange), posvecujuéi svakom poglavlje:
(1) tekst (rijeci), koji obuhvata pripovjedaca i vrste pripovijedanja, kao i verbalnu
aktualizaciju fabule i price; (2) prica (aspekti), koja govori o nadinima kako su
elementi predstavljeni i (3) fabula (elementi), koja se sastoji od dogadaja, aktera,
vremena i mjesta.

Knjiga Wolfa Schmida pak predstavlja teorijski pristup onim tekstovima
u kojima se klasi¢ni koncept narativnosti poklapa sa strukturalistickim. On se,
dakle, bavi knjizevnim tekstovima koji predstavljaju pri¢u podrazumijevajuci
posrednicki autoritet pripovjeda¢a. On uklju¢uje i teorije isto¢noevropskih
naratologa, ruskih formalista, te knjiga, bududi da je prvobitno nastala na ruskom
jeziku, obiluje primjerima iz ruske knjizevnosti.

Schmid elemente pripovijedanja sazima u sljede¢ih pet grupa: (1) Obiljezja
narativau pripovijesti (gdje obraduje narativnostifikciju); (2) Entiteti u narativnom
djelu (govori o apstraktnom autoru i ¢itaocu te o naratoru i recipijentu); (3)
Narativne perspektive (prihvata point of view pored perspektive i fokalizacije, iako
cijeni pristup Mieke Bal ovom elementu price); (4) Tekst naratora i tekst likova
te (5) Konstitucija naracije: dogadaji — prica — pripovijest — izlaganje pripovijesti.

Ono $to Schmidovu Naratologiju razlikuje od Naratologije Mieke Bal jeste
njegova antropomorfnost. Naime, on ne pristaje da se pripovjedac depersonalizira
jer to ne odgovara nasoj percepciji narativnog teksta i instanci koje stoje iza njega.
Dakako, mi pripovjedaca uglavnom i ne dozivljavamo kao funkciju, ve¢ kao
subjekra koji je nadareno mislece ljudsko bice.

Aktuelni akademski naratoloski pristupi kao objekt analize ili podlogu za
teoretske zahvate najce$¢e uzimaju prozne tekstove, $to moze biti opravdano
pretpostavkom da danas narativi i teze da budu iskazani u prozi (u proslosti to
nije bio slucaj, npr. epika). U tom smislu, knjiga Mieke Bal djeluje aplikabilnom
prilikom analize narativnog u knjiZzevnosti, nauci, filmu i slikarstvu. No, istrazivaci
bi se mogli na¢i u problemu ukoliko predmetnu knjigu koriste kao osnovno
polaziste tragajuéi za narativnim u epskoj ili lirskoj poeziji, ali i u cybertextu.

Jer, podnaslov knjige Micke Bal (Introduction to the Theory of Narrative),
kao i knjige Wolfa Schmida (An Introduction), sugeriSe metodican ali opéi
pristup. Stoga su namijenjene prvenstveno studentima koji pripovijedanje i
narativ smatraju najrasprostranjenijim semiotickim nacinom izraZavanja, unutar
knjiZevnosti i izvan nje. Knjiga Mieke Bal, iako jednostavnije strukture i bez
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opseznijih elaboracija, moze posluziti kao dobra polazna tacka za razumijevanje
narativa i njegovih udinaka. lIako ne nudi iscrpne analize niti nameée jedan
pravac, otvara prostor Citatelju da samostalno izabere konceptualni okvir koji ée
slijediti. Narativ, naime, moze biti mo¢no sredstvo, ¢esto koristeno ne samo za
estetske ve¢ i za manipulativne, politicke i druge svrhe. Pored koncepata koje
autorica predstavlja, hibridni pristup kakav se danas ocekuje moze se crpiti iz
sugestija autorice o tome koje autore citati radi Sirenja naratoloske spoznaje, te
koje bi lingvostilisticke nauke i nelingvisticke srodne discipline trebalo koristiti
uz ovu knjigu.

Na kraju, mladi istraziva¢i mogli bi posegnuti za ovom knjigom, ali samo
kao za polazi$tem pri analizama narativa u knjizevnosti, drugim medijima (film
npr.) i ,novim” medijima, posebno ako za cilj imaju bolje razumijevanje kulture
uopée. U tom smislu mogla bi nam pomo¢i i Mieke Bal publikacijom Narratology
in Practice (Toronto — Buffalo — London: University of Toronto Press, 2021), a
gdje bi autorica trebala dati smjernice kako pristupiti analizi narativnih aspekata
u vizuelnim, filmskim umjetnostima ali i historijskim dokumentima. Svakako,
treba imati na umu da je neuspjeh analize uz pomo¢ sistemskog koncepta
ipak rezultat sam po sebi, te zato, umjesto transformaciji utvrdenih pojmova u
navodno novi kontekst, znacajnije mjesto u praksi treba dodijeliti naratologiji i
pristupu Mieke Bal.





